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Situandonos en el monumental compas de San Francisco
de Priego, plaza de tanto abolengo cofradiero y en don-
de se respira los momentos mds intensos de la Semana
Santa prieguense, podemos contemplar la iglesia-conven-
tual del mismo nombre. Nos introduciremos en el tem-
plo franciscano por una interesante portada barroca de
Juan de Dios Santaella y Rolddn y daremos paso al inte-
rior del edificio gético, que financiaron los marqueses de
Priego a principios del siglo XV1 y, que posteriormente,
reformé al rococé Jerénimo Sanchez de Rueda (Granada,
1670-Priego, 1749) en el siglo XVIII. La planta, como la
de todas las 6rdenes mendicantes, es de salén para ubi-
car al mayor niimero posible de fieles. Posee este templo
en su lado derecho multitud de retablos, casi todos de
Santaella, y algunas capillas laterales en el izquierdo, la
primera de las cuales es la del Orden Tercero de Francis-
canos, y la siguiente pertenece a la Pontificia y Real Ar-
chicofradia de la Santa Veracruz, Nuestro Padre Jests en
la Columna y Maria Santisima de la Esperanza. Esta ca-
pilla rectangular, segin René Taylor, fue disefiada por
Francisco Hurtado Izquierdo y ejecutada por Jerénimo
Sanchez de Rueda, y la Hermandad que se ubica en ella
es una de las mds importantes y tradicionales de cuantas
existen en la provincia cordobesa.

A raiz del Concilio de Trento (1545-1563), se fundaron
multitud de Cofradias Penitenciales que tuvieron en la
Peninsula Ibérica una gran influencia desde el punto de
vista social, politico y religioso. Las Hermandades de la
Veracruz fueron grandes pioneras en nuestra tierra e in-
fluyeron posteriormente de manera decisiva, como es el
caso de la Cofradia de la Santa Veracruz de Priego’ fun-

dada en 1550 en pleno Concilio y heredera de sus postu-
lados, los cuales cambiaron los rumbos de la iglesia de
una forma radical para contrarrestar el poder alcanzado
por la Reforma Protestante.

Esta Hermandad posee un destacado patrimonio artisti-
co: orfebreria de la casa Martinez (columna y nimbo de
Jesus), una escultura de San Francisco Solano atribuida a
José de Mora, varias imdgenes y barros de Risuefio, un
Ecce-Homo? en terracota atribuido a los hermanos Garcia
entorno a 1600 y parecido a los existentes en la Cartuja y
laiglesia de los Santos Justo y Pastor de Granada o el que
se les atribuye localizado en Ceuta. También cuenta la
Hermandad con una Virgen, llamada de la Esperanza,
traida desde Granada en 1738 y que podemos atribuir al
escultor Torcuato Ruiz del Peral (Esfiliana, 1708-Grana-
da, 1773), debido al gran parecido con el rostro de Santa
Maria de la Alhambra de Granada, o a Agustin José de
Vera Moreno (1697-Granada, 1780) que trabajé en Priego
entre 1735 y 1738 en la talla del Cristo de la Expiracion®.
Ambos autores, que llegarian a ser compatieros de taller,
fueron discipulos de Diego de Mora (Granada, 1658-Gra-
nada, 1729), posible autor del Cristo de los Ajusticiados
de la Hermandad de la Caridad de Priego. Otras piezas
de la Cofradia dignas de mencién son los moldes y care-
tas que se sacan el Miércoles Santo durante la represen-
tacion del Prendimiento de Jesus, realizadas muchas de
ellas por Pablo Camara y Ruiz en 1853*. Pero ademds
cuenta en su haber con otras piezas pictéricas, escultdricas
y retablisticas, lo que configura un patrimonio insupera-
ble dentro del ambito cofradiero. En el neobarroco reta-
blo principal (realizado en 1942 para sustituir a uno mas

' FORCADA SERRANO, Miguel: Historia de la Hermandad de la Santa VeraCruz y Ntro. Padre Jesus en la Columna, Cérdoba, Obra Social y Cultural de
Cajasur, 2000, 503 pp. y 59 ilust.

2 ALFEREZ MOLINA, Candelaria: “El Ecce-Homo de la Iglesia de San Francisco y el Misterio de la Santa Espina”, Columna, Priego de Cérdoba, 1997, num.
4, pp. 6-7.
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antiguo) y que esta influenciado por otro que hay mas
pequefio, con la imagen de San Francisco Solano, realiza-
do por Jerénimo Sanchez de Rueda, podemos observar
las esculturas de Jests de la Columna y los dos sayones
que lo azotan con espinos, de tamafio igual que el natu-
ral.

La imagen de la Columna, realizada hacia el ano 1642,
estd atribuida a Alonso de Mena y Escalante (Granada,
1587-Granada, 1646) por las similitudes que posee res-
pecto a otras tallas de su produccion. En Priego existen
otras esculturas atribuidas a Alonso de Mena, como el
Cristo de los Parrillas (1634-1636) de la Parroquia de la
Asuncion, llamado asi por la familia que lo tenia en pro-
piedad; un crucificado pequeno que esta situado encima
de la puerta de la Sacristia de San Francisco; y un San
José con nifio, en uno de los retablos colaterales del tem-
plo franciscano. Los crucificados mencionados tienen
gran parecido a varios Cristos que realizé en otros luga-
res, tal es el caso del Cristo del Desamparo de Madrid,
Trujillo, Adra, Malaga, Carcabuey, Granada (en el Hos-
pital Real y en las iglesias de Santa Maria de la Alhambra
y Santa Ana) y el Cristo de la Salud de Santa Fe, con
policromia de Pedro de Raxis, y que es parecido en estilo
alos de Pablo de Rojas. La imagen de la Columna se ase-
meja a otras tallas de la misma iconografia, como las que
existen en la Parroquia de Santa Fe y en la iglesia de San
Cecilio de Granada.

Las dos esculturas de los sayones que acompaian a Je-
stis son muy pintorescas y se realizaron para ser
procesionadas en la tarde del Jueves Santo. El paso
procesional forma un conjunto iconografico que se pue-
de observar en otros de la provincia de Cérdoba, como
en Lucena, Cabra, Montoro, Moriles, Puente Genil o
Baena. También son dignos de destacar en el resto de
Espana pasos como los de Cuenca, Sevilla, Alicante, Ron-
da, Lliria o Jédar.

En el ambito bibliogréfico los sayones de Priego suelen
pasarse por alto. La primera referencia que los menciona
es el Inventario monumental y artistico de la Provincia de
Cordoba de Rafael Ramirez de Arellano, obra de 1904 en
la que refiere, como no, la iglesia del ex convento de San
Esteban, denominada comtinmente de San Francisco, y
en donde hace mencion de la Flagelacion, con el niimero
1215, dentro del inventario del apartado de escultura,
escribiendo lo siguiente: “La Flagelacién. Grupo
escultérico en madera, tamaio natural en capilla y ca-
marin propios en la nave del Evangelio. La estatua del
Cristo estuvo aislada hasta principios del siglo XIX que
le afiadieron los sayones que le azotan y son bastante
malos”?. Es interesante que date las imagenes a comien-

zos del siglo XIX, pues denota el conocimiento que tiene
el autor del ambito neocldsico, atribuyendo, por légica
deductiva, los sayones al citado estilo académico. Aun-
que minusvalora de forma considerable el valor artistico
de ambas tallas, por la esencia barroca que denota en ellas
y de la que este analista, de mentalidad neocldsica, renie-
ga.

A partir de ahora vamos a recoger los argumentos mds
destacados en el andlisis de estas esculturas, ya que se
nos haria tarea imposible el nombrar, una por una, todas
las citas donde se mencionan. Uno de los estudios mds
importantes es el realizado en 1993 por el profesor Angel
Aroca Lara, en el que establecia que “en cuanto a la ima-
gineria decimondnica, reseniamos, por su rareza, los
sayones que acompanan a Jesus a la Columna, cuya in-
dumentaria parece una variante morisca del traje huer-
tano que lucen los sayones de Cabra, en los que proba-

s RAMIREZ DE ARELLANO, Rafael: Inventario monumental y artistico de la provincia de Cérdoba, Cérdoba, 1904 (reed. 1984), pp. 506-507.
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blemente se inspiran”®. En esta referencia Lara sugiere
que los sayones de Priego estdn inspirados en los de Ca-
bra, atribuidos a Francisco Salzillo (Murcia, 1707-Mur-
cia, 1783), que los realizé en 1725. Laimagen de Jests ala
Columna de Cabra est4 atribuida al padre de este imagi-
nero, Nicolds Salzillo (Capua, Italia, 1672-Murcia, 1727)
en la misma época, ya que este paso egabrense, localiza-
do en la Parroquia de la Asuncién y Angeles, posee simi-
litudes con el de Priego. En primer lugar, dicha imagen
Columnaria presenta una gran semejanza con la
prieguense, y esto se puede vislumbrar en la disposicion
de la estructura anatémica, con las manos vueltas hacia
arriba, y, ademds, ambas poseen la mano derecha en pri-
mer término. También se ven similitudes en el placido
rostro, en la barba bifida, en el pelo con tirabuzones y en
el amplio pafio de pureza con el voluminoso nudo en el
lado derecho. El Cristo de Cabra estd atribuido, como
hemos mencionado, a Nicolds Salzillo, autor italiano que
llega a Murcia y se forma con Nicolds de Bussy, cuyo es-
tilo se caracteriza por la dureza de las lineas y por la bri-
llante policromia influenciada de Antonio Dupar, como
pone de manifiesto Palma Martinez Burgos’. En nuestra

opinién, creemos que la imagen prieguense, atribuida con
la médxima probabilidad al taller de Alonso de Mena en-
torno a 1642, y en donde se encontraban sus discipulos
Pedro de Mena, Pedro Roldén, Luis de la Pena, Cecilio
Lépez, Sanchez Cordobés, Puche y Sarabia, seria, junto
con la escultura de la parroquial de Santa Fe y la de San
Cecilio de Granada, las que asentarian el modelo icono-
gréfico y la rara tipologia de mantener las manos vueltas
y flotando entorno a la columna, de fuste bajo y abalaus-
trado, a imitacién de la reliquia conservada en el templo
de Santa Praxedes en Roma, lo que provoca en Cristo, su
torso, sus piernas y brazos una ligera flexién. Las image-
nes de Cabra del siglo XVIII y de Aguilar de la Frontera
presentan caracteristicas técnicas y anatomicas muy si-
milares a las del escultor Alonso de Mena. Respecto a los
sayones de Cabra, hemos de confirmar que se parecen a
las obras realizadas por el murciano Francisco Salzillo®,
por el realismo de los rostros y por la pintura mate que
ofrecen el traje huertano y las carnaciones, representan-
do un gusto préximo al rococd. Estas tallas presentan una
disposicién parecida a las de Priego con respecto a la fi-
gura central de Jests, que adelanta el pie izquierdo al
igual que el sayon izquierdo, sin embargo el sayon dere-
cho lo tiene en posicién contraria. El sayén izquierdo
posee gorro y camisa roja, pantal6n y botines azules, fa-
jin con cuerda, barba, boca abierta, rostro con miedo y
coge el espino con las dos manos paséndolo detrds de la
nuca, y, si examinamos bien, el sayén derecho se dispone
de forma contraria, con gorro y camisa azul, pantalon rojo,
esta descalzo, tiene fajin sin cuerda, cara con bigote y sin
barba, boca cerrada, rostro con miedo y coge el espino
con la mano derecha.

En el afio 1999 la Hermandad de la Columna de Priego
me encargé la confeccién de un articulo para su revista
especial de Semana Santa, ya que faltaba por estudiar las
dos tallas de los sayones de Jestis, y realicé un estudio
aproximativo de estas imdgenes para su mejor compren-
sién e integracion en el paso. Este andlisis lo vamos a
transcribir integramente, para hacer posteriormente un
balance de lo que supuso en su momento.

“Antes de analizar e interpretar los dos sayones de Nues-
tro Padre Jestis de la Columna, debemos saber el signifi-
cado de la palabra sayén. Buscando en cualquier diccio-
nario, esta palabra aparece definida de la siguiente forma:
<<Verdugo que ejecutaba las penas a que eran condena-
dos los reos>>.

Para analizarlos, hemos de remontarnos a la época en que
fueron hechos, probablemente a principios del siglo XIX,

5 AA. VV. : Los pueblos de Cérdoba, Cordoba, Caja Provincial de Ahorros de Cérdoba, 1993, p. 1334.

7 VERGARA, Alejandro (dir.): Diccionario de arte espariol, Madrid, Alianza Diccionarios, 1996, pp. 652-653.

& GUZMAN MORAL, Salvador: “Hermandad y Cofradia de Nuestro Padre Jestis amarrado a la Columna y azotes y Nuestra Sefora Maria Santisima de la
Caridad” (Patrimonio Artistico), La Pasién Cérdoba, Sevilla, Ed. Tartessos, S.L., 2000, Tomo V, p. 85.
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periodo en el que imperaba el Neoclasicismo. Tenemos
que tener en cuenta que en esta época laimagen de Jests
de la Columna llevaba procesionando por las calles de
Priego mds de 160 afios, por lo que el encargo era dificil
de realizar, ya que los sayones no debian quitarle
protagonismo a Jestis de la Columna, pero por otro lado
debian de tener la suficiente calidad para no desentonar
con el conjunto del paso y estar a la altura de las circuns-
tancias, desde el punto de vista estético e iconografico.
Jesus de la Columna es una escultura realizada entorno a
1640 por Alonso de Mena y Escalante y es una figura ba-
rroca en composicion y en espiritu, por su atormentado
dramatismo que hace expresar un sentimiento de penay
de dolor continuo. Alonso de Mena compone a un Jestis
sumiso y resignado, dejando su destino en las manos de
su padre. Esta imagen presenta las caracteristicas técni-
cas de dicho artista: barba bipartita, amplio pafio de pu-
reza cuyo nudo estd en su lado derecho, pelo con tirabu-
zones, etc., que lo enlazan con otras obras suyas. El
escultor de los sayones realiza unas imdgenes barrocas
en su forma, con mucha movilidad en su composicién,
pero como veremos mads adelante, la representacion del
espacio, del conjunto del paso, se convierte en una com-
posicion cldsica. El barroquismo de los sayones se puede
apreciar en sus trajes (que son telas encoladas que con el
tiempo se acartonan y llevaron a la confusién a mucha
gente que pensaba que eran de cartén piedra, cuando
realmente son esculturas de madera policromada), se
puede apreciar también en la movilidad y en la posicién
de los cuerpos (que estd inspirada y complementada con
la de Jestis), y por tltimo en la expresion de sus rostros.
Con respecto a estos podemos sacar dos interpretacio-
nes:

1° El autor les pone unas caras de miedo y de pena, de
miedo porque al ser verdugos y esclavos de los romanos,
estan haciendo algo en contra de su voluntad y si no lo
hacen les esperaria el mismo final. Y de pena, porque son
conscientes de que estdn azotando al hijo de Dios, y a un
hermano de su pueblo, parecido a los judios que utiliza-
ban los nazis como Kapos.

2%, La segunda interpretacion es que el autor pone a los
sayones de malos, pero los castiga poniéndoles cara de
miedo, debido a que estdn azotando a una figura divina
y por eso se condenardn.

Aunque hemos de pensar, que el autor sabia perfecta-
mente que estas imagenes iban a procesionar por las ca-
lles de Priego y como en todo paso barroco, su objetivo
es el de llamar la atencion y el de asombrar (en este caso
con el realismo de la flagelacion, que el paso perderia en
parte si no tuviera estos sayones). Y todo esto se hace
para invocar a la fe cristiana, para llamar a la moralidad
y sobre todo, como mensaje diddctico hacia el pueblo.
Desde el punto de vista estructural y compositivo, los
sayones forman con Jestis un perfecto tridngulo y como
podemos observar, estan estudiados de tal manera que

el conjunto forma el eje, la axialidad y la simetria neocla-
sicas. Si nos situamos delante del conjunto y trazamos
un eje vertical justo en el centro, podemos apreciar las
caracteristicas de la simetria (que no es mds que doblar
las dos partes por el eje central y que coincidan en todos
sus puntos). Esta simetria se puede ver por ejemplo, en
que el sayén derecho tiene las piernas de la misma forma
que Jesus y el say6n izquierdo también pero en posicién
contraria.

A partir de aqui, surge el concepto de oposicién, cada
imagen es la opuesta a la otra, haciendo y teniendo lo
contrario. Esto se puede ver por ejemplo, en que mien-
tras el sayon derecho tiene su brazo hacia abajo y la esco-
billa hacia arriba, el say6n izquierdo tiene el brazo hacia
arriba y la escobilla hacia abajo (justo al revés). Esta opo-
sicion se puede observar también en la mirada (un say6n
mira a un lado y el otro justo al contrario), en los bigotes
(mientras que el say6n derecho tiene el bigote curvo y
hacia abajo, el say6n izquierdo lo tiene curvo y hacia arri-
ba), en las orejas (al say6n derecho se le ve la oreja, mien-
tras que el izquierdo la tiene tapada), y en el pelo (el sa-
yon derecho tiene el pelo oculto, mientras que el izquierdo
lo tiene visible).

En cuanto al tridngulo compositivo, esto lo podemos apre-
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ciar si cogemos el mismo punto en las tres imdgenes y lo
juntamos, por ejemplo si cogemos una rodilla del sayon
derecho y la juntamos con la misma rodilla de Jestis y del
otro say6n, nos saldra el tridangulo anteriormente men-
cionado.

Pero esta biisqueda del equilibrio compositivo, no sélo
se detiene aqui, va mds alla de la geometria, se busca in-
cluso con los colores. Mientras que el say6n derecho lle-
va pantalones rojos y botines azules, el say6n izquierdo
lleva pantalones azules y botines rojos.

Y esto se hace para que si uno lleva un color, el otro lleve
el contrario, creando asi una perfecta X de equilibrio vi-
sual y estructural. Una vez analizados los sayones y el
conjunto del paso, llegamos a la conclusién de que el autor
sabe combinar perfectamente el barroco con el neoclasico.
Aunque no se quiere desprender de la forma barroca, tam-
poco renuncia al periodo que le ha tocado vivir.

En Priego y en aquella época, sélo pudo haber un autor
que supiera combinar de esta forma tan sabia ambos es-
tilos, y ese fue Remigio del Marmol. El hecho de que en
la fuente del Rey haya barroco (por sus curvas, por el
ruido o por la teatralidad de dicha fuente) y al mismo
tiempo neocldsico (por la simetria y por sus esculturas),
nos lo confirma.

Existe también otro recurso técnico comtn en la obra de
del Mdrmol, y es que en casi todas sus esculturas el bra-
zo derecho estd alzado, esto lo podemos observar en la
fuente del Rey (Neptuno con el tridente y Anfitrite abra-
zando a un gran pez) y en la parroquia del Carmen (San
Elias portando una espada y el resto de imdgenes que
poseen el brazo derecho separado del cuerpo y en movi-
miento).

Los sayones también tienen el brazo derecho alzado, pero
el say6n izquierdo de una forma mds natural que el dere-
cho. Y esto es debido a que si le pone el brazo de la mis-
ma forma, la simetria se romperia. Este problema se so-
luciona de forma magistral con un pequefio giro del
cuerpo y poniendo la escobilla detrds de la nuca. Hay
que destacar que hubiera sido dificil que la Hermandad
contratara a otro escultor fuera de Priego, con el gasto
econémico que ello supondria. Ademds Remigio era un
experto en la escultura de piedra, la cual requiere una
técnica mds dificil y laboriosa.

Para terminar, decir que los sayones estdn inspirados en
los que tiene el paso de la Flagelacién de Murcia, obra
realizada por el imaginero del siglo XVIII Francisco
Salzillo™*.

En relacién con lo dltimo que se decia en este articulo,
hay que recordar que el paso murciano presenta tambien
a los sayones con posturas en quiasmo: mientras el sa-
y6n derecho no posee camisa ni gorro y tiene el espino
en la mano izquierda, estando detrds de Jests de cara
mansa, el sayon izquierdo si tiene camisa y gorro, soste-
niendo el espino en la mano derecha y disponiéndose
delante de Cristo con el pie izquierdo encima de la co-
lumna de fuste bajo. Detras del misterio se encuentra un
tercer sayGn, que tiene como objetivo triangularizar la
composicién.

Para la sorpresa del que suscribe, el articulo tuvo una
amplia difusién, citindose en una revista, un libro y en
una enciclopedia de Semana Santa. Fue reproducido in-
tegramente en la revista Fuente del Rey en ese mismo ano
1999, En el afio 2000 se conmemoraba el cuatrocientos
cincuenta aniversario de la fundacion de la Hermandad
de la Santa Veracruz de Priego (1550-2000),
confecciondndose para celebrar tan especial efemérides
un magpnifico libro realizado por D. Miguel Forcada Se-
rrano!, donde se cita de nuevo el trabajo de los sayones
y se aportan algunos datos de archivo de suma relevan-
cia. Esta Hermandad de la Columna cuenta con un im-
portante archivo documental, donde se comentan algu-
nos datos concernientes a las dos figuras que acompanan
a Jestis. No se han encontrado libros de actas de princi-
pios del siglo XIX, pero si contamos con un importante
libro de cuentas. La primera mencién sobre estas image-
nes se efectiia en 1823, diciéndose que se pagan 5 reales
“para los tornillos de los espinos de los sallones”™. La
siguiente anotacién se da en 1830, en esta ocasién se le
pagan a Manuel Policarpo por “la composicién de un
sayén” y a Domingo Mesa por “retocar los sayones”.
Como pone de manifiesto Forcada Serrano, por compo-
sicién puede entenderse la realizacién de una pieza u
objeto, pero también su arreglo. Como las cantidades de
pago son muy pequefias, estds intervenciones nos hacen
pensar mds en un arreglo y retoque que en la realizacion
de las imédgenes. A partir de esta fecha, los sayones apa-
recen mencionados con regularidad en los legajos exis-
tentes. Otros archivos mencionan a estas piezas de
imagineria, como el inventario de la desamortizacion de
1835, en el que se menciona lo siguiente: “Capilla de Je-
stis de 1a Columna. Un retablo de talla la esfinge de Jestis
y dos sayones de cartén a sus lados”". A partir de estos
datos se llega a la conclusion de que fueron realizados en
una fecha anterior a 1823, que es cuando se mencionan

° MAHiI‘_\I MOLINA, José Francisco: “Los Sayones de Jesus en la Columna®, Columna, Priego de Cérdoba, 1999, nim. 6, pp. 10-11.
10 MARIN MOLINA, José Francisco: “Los Sayones de Jesus de la Columna”, Fuente del Rey, Cérdoba, 1999, nim. 185, pp. 7-8.

" Forcada Serrano (2000), pp. 244-247.

12 Este dato localizado por D. Miguel Forcada aparece en el libro de Cuentas de la Hermandad de la Columna 1727-1836, afio 1823, seccion “data’.
13 Archivo Histérico Provincial de Cordoba. Legajo 1805. Extraido por D. Miguel Forcada.
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por primera vez. Como se han atribuido a del Mdrmol, y
este muere en 1815, los sayones deberian estar realizados
con anterioridad a esa fecha. También estas tallas apare-
cen en el inventario de 1899 localizado por Miguel
Forcada, menciondndose textualmente: “Dos sayones de
madera y cartén, tamano natural, cada uno con su sable,
su pufial y manojo de espinos en su brazo derecho, y en
la mano izquierda de cada uno tienen unos suplicios o
cordeles colgando”.

En ese mismo ano 2000 se realiza una obra clave para la
comprension de la Semana Santa de la provincia cordo-
besa, la enciclopedia de cinco tomos titulada La Pasidn de
Cdrdoba, en la que se ofrece una informacién importante,
sobre la historia y el patrimonio artistico de cada una de
las Hermandades y Cofradias existentes en la provincia.

En el tomo cinco se estudia la Semana Santa prieguense,
y el patrimonio artistico de la Hermandad Columnaria
es analizado por el Catedratico de Historia del arte Al-
berto Villar Movelldn. En relacién con las dos piezas
imagineras se dice textualmente: “Detrds del Sefor figu-
ran dos sayones para completar el misterio. Aparente-
mente obras nada llamativas, un estudio de José Francis-
co Marin ha puesto de relieve el cuidado con que estdn
tallados en madera y el esquematico realismo de su com-
posicién, que acusa la mentalidad académica y se mani-
fiesta en la seleccion de colores contrapuestos, posturas
en quiasmo y rasgos faciales contrarios. El autor los situa
a comienzos del XIX, como obra de un artista neocldsico
inspirada en los sayones de Francisco Salzillo, atribuyén-
dolos a Remigio del Mdrmol”".

Buscando en diferentes archivos para la confeccion de
este trabajo, pudimos consultar el de la Hermandad de
la Caridad, gracias a la colaboracién de su hermano ma-
yor Francisco Javier Tarrias Ruiz, ademads hay que agra-
decer la ayuda prestada por Antonio Séanchez y Antonio
Aguilera. En el libro de cuentas de dicha Cofradia pudi-
mos encontrar dos asientos, que salieron a la luz por En-
rique Alcald en 1990. Concretamente en 1796, se pone de
manifiesto el siguiente enunciado: “En 23 de Julio entre-
gué a Remigio el tallista treinta reales que llevo por azer dos
Sayones para Jestis en la Columna”". El segundo asiento,
de 1795, dice lo siguiente: “Entregué al Hermano Mayor
veinte Reales de Vellon para pagar una tabla comprada a Do-
mingo Albarez para una urna a Jesiis en la Columna, que tiene
el retablo de Ntra. Sra. de los Desamparados, Septiembre 3 de
95"16_Si analizamos el asiento contable, del 23 de julio de
1796, independientemente, o sea, sin tener en cuenta otros
factores (ceteris paribus), podremos deducir que estas
imdagenes son las que existen en la iglesia de San Francis-
co de Priego. Pero remitiéndonos a otros asientos del li-
bro de cuentas de la Hermandad de la Caridad, y a lo
que refiere Enrique Alcald Ortiz en su articulo titulado:
“Una obra menor de Remigio del Mdrmol”, publicado
en el periédico Adarve el 15 de enero de 1990, estos sayones
se identifican como unas pequeiias imdgenes que se hi-
cieron para acompanar a un Jesus en la Columna de ta-
marno menor que el natural. No obstante, continuaremos
con la investigacion de los sayones del templo francisca-
no en futuros trabajos, que arrojardn mds luz si cabe so-
bre su autoria, teniéndonos que conformar de momento
con el hecho de que estas esculturas Columnarias ya es-
taban realizadas el 23 de julio de 1796, ya que los sayones

14 VILLAR MOVELLAN, Alberto: “Pontificia y Real Cofradia de la Santa VeraCruz, Ntro. Padre Jesus en la Columna y Maria Stma. de la Esperanza”
(Patrimonio Artistico), La Pasién de Cérdoba, Sevilla, Ed. Tartessos, S.L., 2000, Tomo V, p. 410.

'5 Libro de Cuentas de la Hermandad de la Caridad de Priego de Cérdoba, asiento del 23 de Julio de 1796.

16 Libro de Cuentas de la Hermandad de la Caridad de Priego de Cordoba, asiento del 3 de Septiembre de 1795. Domingo Alvarez es el padre del famoso

escultor neoclasico José Alvarez Cubero.

68

Legajos « N°6



pequefios a los que se refiere el asiento, son réplicas de
las imdgenes que alberga la iglesia de San Francisco, las
cuales posiblemente fueron realizadas también por
Remigio del Marmol, debido a su particular e inconfun-
dible estilo.

Haciendo referencia a la iconografia del vestuario de es-
tos sayones de Jestis de la Columna, los cuales se aproxi-
man a los empleados por los mamelucos o ejército de
mercenarios egipcios, viendo en ellos una representacion
pintoresca que era plasmada en aquellos momentos en
distintas obras de arte. Iconogréficamente observamos
estos ropajes en la pintura flamenca, pero donde aprecia-
mos una mayor aproximacién es en la obra de Francisco
de Goya y Lucientes “El dos de mayo de 1808” o “La
carga de los mamelucos en la puerta del Sol”, de 1814.
Aunque los trajes de este cuadro, si nos fijamos, no refle-
jan una visién arqueolGgica exacta de estos mercenarios,
lo que apunta a que Goya no fue un testigo directo de
estos acontecimientos ocurridos en Madrid'”. No obstan-
te, en esta pintura podemos observar un parecido extraor-
dinario de los norteafricanos con los sayones de la Co-
lumna de Priego y de Cabra, ya que todos ellos poseen
tez morenas, bigotes 0 mochones curvilineos, gorros a
modo de turbante, botines, que en definitiva los convier-
ten en trajes pintorescos y coloristas. También la disposi-
cién estructural de estos pasos de Priego y Cabra, se en-
laza con las pequefias esculturas existentes en el museo
romantico de Madrid.

Los evangelistas mencionan la Flagelacion, Mateo, 27:26;
Marcos, 15:15; Lucas, 23:16 y 22; Juan, 19:1. Para Louis
Réau se desgarraba a los condenados a latigazos para

arrancarles confesiones. En la Edad Media Cristo
flagelado estd enmarcado por sus prefiguraciones del
Antiguo Testamento, y en el siglo XV el tema lo repre-
sentaban las sedes de las Cofradias de flagelantes. Casi
siempre se suele representar la columna con Cristo sos-
tenido de los brazos por dos verdugos, excepto en una
miniatura bizantina del siglo XI de la biblioteca nacional
de Francia con sede en Paris, siendo aquella fina y alta a
finales de la Edad Media, y baja y gruesa en el barroco,
de manera que los golpes llegan por la espalda y por el
pecho indistintamente. Fueron no obstante las reliquias
de Roma y Jerusalén las que influyeron en la iconografia
de la columna de Cristo. Por influencia del teatro de la
pasion, los verdugos, con aspecto caricaturesco, rivali-
zan en brutalidad, y asi los pintores alemanes del siglo
XV los visten con el traje de los criados de los sayones,
aunque en un lienzo de la escuela de Perugino se repre-
sentan desnudos al igual que su victima. En el siglo XII
la escena se reduce a tres personajes, Cristo y los dos ver-
dugos, que alternan los golpes como herreros sobre yun-
que’.

Segtin el evangelio de San Juan, “Poncio Pilato tomo
aJests y lo azotG”. Se trata de un pasaje de los hechos de
los apdstoles que comenta un versiculo del segundo sal-
mo que dice: “Los reyes de la tierra y los grandes conspi-
ran contra el Sefior y contra su Mesias, se trata de Pilato,
Herodes, los gentiles y el pueblo de Israel”. Poncio Pilato,
procurador de Judea, interrogo a Jesus en su pretorio,
lugar donde se juzgaban las causas, que a lo largo de la
Historia del arte se ha representado como un espacio
abierto y decorado. Pilato le envia un prisionero a
Herodes, tetrarca de Galilea, el cual se burla de Cristo y
se lo vuelve a enviar a Pilato, que después de vacilar or-
dena que lo flagelen. Los testimonios de las gentes de la
época y de los planos de la Jerusalén primitiva permiten
hacernos una idea de los sitios. El palacio de Pilato esta-
ba cerca de las murallas y el de Herodes se encontraba
cerca del anterior. San Juan llamaba a la plaza situada
delante del palacio Litostratos, o sea, el pavimento. Para
el Presbitero Dr. Enrique Cases la flagelacion era un cas-
tigo muy cruel, Pilato consciente de la inocencia de Cris-
to dijo: “Lo soltaré, por tanto, después de castigarlo” (Mt).
Mientras los romanos no tenian limite en los azotes, los
judios lo limitaban a cuarenta menos uno y los fariseos
llegaban a treintinueve, segun la ley judia establecida en
el Deuteronomio. Entre los romanos la flagelacion era un
castigo aislado o preparatorio de la crucifixion donde el
reo era atado a una columna y dos lictores, en ocasiones
se turnaban seis, le golpeaban con flagelos cada vez mds

17 TRIADO TUR, Juan-Ramon (Coord.): Genios de la pintura: Goya, Madrid, susaeta ediciones S.A., pp. 68-69.

18 REAU, Louis: lconografia def Arte Cristiano, Barcelona, Ediciones del Serbal, 1996, Vol. 1, Tomo 2 (Iconografia de la Biblia. Nuevo Testamento), pp. 470-
476.
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deprisa con todas sus fuerzas. Cuando eran muchos ver-
dugos iban entrando uno detrds de otro, hasta que se in-
corporaban todos, y finalmente el cuerpo del prisionero,
Cristo, caia desmayado y un centurion ordenaba a los
lictores que cesaran el suplicio. Algunos pintores como
Piero della Francesca, Signarelli o Fra Angélico elabora-
ron representaciones de este momento de la pasion de
Cristo, realizando el primero una obra maestra con Gleo
y tempera sobre tabla de 58,4 x 81,5 cm, en donde plasma
el pretorio en una loggia italiana del siglo XV en la que
estan azotando a Cristo ante la presencia de varios per-
sonajes, tanto dentro como fuera del edificio. La tabla
supone una de las cumbres mas destacadas de la pintura
en cuanto a los estudios de proporcionalidad, geometria
y simbolismo, y para ello, es posible, que Piero realizara
una maqueta iluminada, previa a la realizacién del cua-
dro. En una parte de la misma se intuye, aunque no se
descubra del todo, la que pudiera ser la Escala Santa de
veintiocho peldanos, como los de la verdadera conserva-
da en Roma. Aligual que Piero otros artistas, como Pietro
Lorenzetti, llenan de gente el pretorio y sus inmediacio-
nes, mientras que otros, como Fra Angélico, hacen el va-
cio y se concentran en el acto tnico de la flagelacién, con
dos sayones que azotan a Cristo con espinos y estan dis-
puestos de forma simétrica con posturas en quiasmo y
contrapposto, suponiendo esta obra el modelo iconogra-
fico que asienta la tipologia que se observa en el paso
prieguense. En el dmbito nacional destacamos obras sig-
nificativas como la de Lluis Borrassa (act. 1380-1424), en
donde Cristo estd atado a una columna alta y los dos ver-
dugos ostentan mucha movilidad y expresividad. Otras
representaciones que captan este momento de la pasion,
son el relieve de la flagelacion del retablo de la Catedral
de Sevilla, realizado por los hermanos Alejo y Jorge
Ferndndez Alemdn, la pintura de Sanchez Cotan para la
cartuja de Granada, con un sayon delante de Jests y otro
detrds, o las imagenes de forja existentes en la reja de la
capilla Real de Granada, con los sayones en con-
trapposto’. En el arte contemporaneo, es digno de
mencionar el grupo escultérico de Luis Ortega Bry,
localizado en Manzanares (Ciudad Real), y en la provin-
cia de Cordoba tenemos los pasos de Semana Santa, ya
citados, de distintas poblaciones. Pero entre todos los con-
juntos escultdricos, destaca el bronce de 25 cm de altura
de origen italiano de la ermita de la Aurora de Lucena (al
igual que otras obras de la capital), en la cual los verdu-
gos giran su anatomia para azotar de forma violenta a
Jesus con cuerdas. La iconografia de Jestis sin sayones es
también frecuente en el arte espanol como los Cristos en

madera policromada realizados por Diego de Siloé para
Granada y Burgos, Risuefio para Baena, Pedro Roldadn
para Lucena, Pablo de Rojas para Granada, Luis Salva-
dor Carmona para Salamanca, Juan de Mesa el Mozo para
Montilla, Gregorio Fernandez para Madrid, Domingo
Beltran para Medina del Campo, Alonso Berruguete para
Olmedo, etc. En la pintura a nivel nacional destacan los
cuadros realizados por Alonso Cano, Alejo Ferndandez,
Luis de Morales, Pedro de Campana o Antonio de Alfidn,
mientras que a nivel internacional son interesantes las
obras de los artistas Delacroix, Lucas Jordan, Odilon
Redon y Tiépolo.

En las representaciones artisticas los instrumentos mads
frecuentes que azotan a Jesus son las cuerdas, los espinos
y los ldtigos, aunque parece ser que el artefacto que se
solia utilizar, segtin la arqueologfa, estaba hecho de tiras
de cuero terminadas en bolas con pinchos que penetra-
ban en el cuerpo, provocando mayor dano en el azote, y
que es introducido por primera vez en la iconografia por
Alonso Cano en su obra pictorica. Segun la Doctora Alfé-
rez Molina “la flagelacién, uno de los suplicios mds vio-
lentos y preambulo legal de toda condena a muerte, se-
gun la ley judaica, fue la responsable de la muerte de
Jesis”, también pone de manifiesto que “generalmente
el flagelado iba desnudo para que todo su cuerpo pade-
ciera los azotes” y que “en Roma estas sentencias las eje-
cutaban los soldados legionarios y personal auxiliar de
la cohorte, soldados reclutados entre los enemigos del
judio”, estableciendo algunas clases de instrumentos de
la flagelacion, como el flagellum, empleado para fustigar
animales y carruajes; la verberatio, que era un haz de
varas verdes y flexibles, generalmente de avellano, abe-
dul o fresno unidas por una correa y llevando en su ex-

12 SANCHEZ-MESA MARTIN, Domingo: “Mistica y plastica franciscana entorno a la imagen de Jesus de la Columna de la iglesia de San Francisco de

Priego”, Fuente del Rey, Cérdoba, 2002, num. 219, pp. 5-12.
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tremo un haya que la mayoria de las veces se utilizaba
para ejecutar a los criminales; el scorpio, que era una cuer-
da con grandes nudos que llevaba clavos en los extre-
mos; el flagrum, el instrumento mas cruento de todos,
que desgarraba llegando hasta el hueso, compuesto por
tres correas terminadas en bolitas de plomo o astragalos
de cordero y que no sélo abrian las heridas nuevas sino
que al retirarlas, después del golpe, destrozaban tejidos,
vasos y nervios, provocando desmayos en los reos, que
eran reanimados con agua o golpes por todo el cuerpo,
siendo Cristo, flagelado, al parecer, con este ultimo ins-
trumento. La figura humana de la sabana Santa de Turin
tiene trazas de haber sido golpeada con un flagrum, y
segtin el profesor Barbet se le azot6 con un flagelo de tres
correas, siendo un sayon mds alto que el otro®. ParaJohn
]. Tierney la historia del azote, ldtigo y vara es muy inte-
resante, donde el “latigo” y el “azote” para el hebreo esta
ligado con su etimologia (Gesenius) que significa “gol-
pear”. La primera vez que se menciona el latigo en las
escrituras es en ex. V, 14, 16, traduciéndose el original
hebreo al griego y al latin, como flagellati sunt; flagellis
coedimur, es decir, “fueron azotados” o “golpeados con
latigos”. Horacio (Sat. I, III), dice que no se use el
flagellum, realizado con correas de cuero de buey. La his-

toria del ldtigo es muy
antigua, y ya los escla-
vos asirios arrastra-
ban cargas bajo el ins-
trumento del capataz,
mientras que los ro-
manos lo emplearon,
aunque sus ciudada-
nos quedaban exentos
de ser castigados con
él, pero también fue
utilizado por otras
culturas como la egip-
cia, la espartana, la
rusa o la china, sien-
do adoptado como
sancion en la discipli-
na monadstica desde si-
glo V d.C. en adelante.
Respecto a la posicién
de Cristo entorno a la
columna ha evolucio-
nado a través de los
tiempos: las imagenes
mas antiguas muestran
un Cristo frontal, amarrado con los brazos hacia atrds en
una columna alta; en el renacimiento se continua con esta
idea, aunque el cuerpo de Jesus se incurva, siendo las
representaciones poco crueles; en el manierismo el cuer-
po de Cristo se torna delicado y en algunas obras la ima-
gen rodea con sus brazos la columna, todavia de fuste
alto; en el siglo XVI el Mesias comienza a despegar su
espalda de la columna para ofrecerla a los sayones, ama-
rrandose con los brazos hacia delante en el fuste alto, y
ademas se le colocaba en posicion lateral para que se le
pudiera ver; y, por tltimo, en el barroco se acorta la co-
lumna con las manos amarradas hacia adelante, llegan-
do esta iconografia a Espana a través de grabados italia-
nos y obras importadas de artistas como Miguel Angel
Naccherino para el museo Galdiano (Madrid). A partir
de Trento la imagen de Jestis se vuelve teatral y dramati-
ca, como en el caso del Cristo de la Columna de Priego, el
cual ostenta la novedad de las manos vueltas hacia arri-
ba, produciendo un efecto de aguantar el dolor hacia den-
tro de su ser y no proyectandolo hacia fuera, poniendo
como punto de apoyo y fuga la columna®.

Antes de concluir este estudio mencionaremos que
el tallista, escultor y Maestro Mayor de obras de Priego,
Remigio del Marmol (Alcald la Real, 1 de Octubre de 1758-

20 ALFEREZ MOLINA, Candelaria: “Estudio cientifico e iconografico de la flagelacién de Jesus”, Columna, Priego de Cérdoba, 2001, nam. 8, pp. 30-33.
2t AROCA LARA, Angel: “Aspectos formales de la imagen de Jesus de la Columna”, Fuente del Rey, Cérdoba, 1987, nam. 40, pp. 10-13.
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Priego de Cérdoba, 26 de Enero de 1815), llegd a la villa
prieguense entre 1777 y 1780, probablemente para traba-
jar como escultor figurativo a las 6rdenes de Santaella y
Pedraxas, artistas que no tenian aptitudes para el arte
escultdrico™. En su obra apreciamos una combinacién
entre barroco-rococd y neocldsico, mds propio del renaci-
miento andaluz que de la tradicion greco-romana, y esto
lo podemos apreciar en el paso de Jestis de la Columna
de Priego, donde los sayones se adaptan a la imagen
Cristifera con la posicién de las piernas de la misma for-
ma que Jestis, y barroquismo en los trajes, rostros y mo-
vilidad zigzageante, pero concibiéndose el paso en una
composicién cldsica, con el uso de la triangularizacion
trinitaria y el empleo de los conceptos de oposicidn, si-
metria y contrapposto. También podemos apreciar estos
rasgos en la parroquia del Carmen y en la fuente del Rey.
Su obra, por tanto, es propia de la crisis artistica del siglo
XIX, donde se combinan magistralmente estilos del pa-
sado con simbolismos formales y numéricos, adaptados
a fines estrictamente funcionales y organicistas que triun-
faran en el futuro, junto con la introduccién de nuevos
materiales, como el hierro empleado en los sables y cu-
chillos de los sayones, en el tridente y cadena de Neptuno
de la fuente del rey o en la espada de San Elias de la pa-
rroquia del Carmen. Remigio trata de adaptar una obra
anterior a otra nueva, a través de una reconversiéon que
concluya en una nueva unidad artistica (al igual que el
paso de la Columna en el que probablemente interviene
con la incorporacion de los sayones o el segundo cuerpo
del retablo de Jestis Nazareno atribuido a €l junto con
Pedraxas, donde realiza el relieve de la coronacién de
espinas con unos soldados del mismo estilo que los del
paso Columnario) y donde la triangularidad, la simetria,
la oposicion, la ambigiiedad, el funcionalismo y el eclec-
ticismo, se hacen patentes dentro de un inconformismo
que la crisis del estilo le impone, crisis a la que se adelan-
ta en Espafia plenamente, denotando sus conocimientos
sobre el mundo externo. En el paso Columnario posi-
blemente intervino, entre 1777 y 1796, momentos en los
que todavia pervive el barroco en estas tierras del sur de
Cordoba, corriente en donde las formas se disuelven y se
moldean, se resquebrajan y se retuercen en una pura
parafernalia teatralizadora, con el objetivo diddctico de
asombrar a un espectador que se ve desbordado por tan-
ta complejidad formalista, para abducirlo de forma irre-
versible en el alma y en la fe de la religiosidad cristiana
de una manera rdpida, moralizante y ejemplificadora.

Remigio evoluciona desde un barroco tradicional y lo-
cal, estilo en el que estd inmerso al principio de su carre-
ra, hacia el neocldsico, momento artistico que le ha toca-
do vivir. Sus obras acusan una evolucién técnica,
dominando magistralmente el arte del relieve, aunque
su calidad varia dependiendo de distintos factores, como
la financiacién de las obras, su importancia principal o
secundaria en los trabajos en los que intervino, etc. Su
eclecticismo se aprecia, no sélo por el empleo de diferen-
tes estilos histéricos mezclados para alcanzar una perso-
nalidad artistica, sino también en la combinacién de dis-
tintos materiales, ya sea madera, telas encoladas, yeso,
piedra, mdrmol, metal, etc. En los afios en que vivié se
sucedieron muchos estilos y movimientos, barroco, ro-
cocd, neocldsico, eclecticismo, historicismo, no habiéndo-
se dado en los siglos anteriores una interposicion como
esta. Lo dicho se puede apreciar en la personalidad artis-
tica de del Mdrmol, que no se fijé y encasillé en un sélo
estilo, como José Alvarez Cubero, sino que se fue adap-
tando a las distintas corrientes que se sucedian, entrando
en los diferentes debates de a dénde debia encaminarse
el arte, algo que se intentara solucionar a lo largo del si-
glo XIX. Por tanto, la obra de Remigio, que vivié en unos
momentos que fueron decisivos y precedentes de todo lo
que después sucederia en la contemporaneidad, es un
microcosmos de todo el arte que se ha realizado en la
historia artistica de occidente, y no es un caso aislado ya
que en su época hubo obras y autores atrevidos, como
Francisco de Goya”, que se adelantaron a las vanguar-
dias histdricas.

Los sayones de Jests de la Columna, una de cuyas pri-
meras fotos fue realizada por el granadino José Garcia
Ayola en el s. XIX, son un perfecto complemento de la
imagen Cristifera, logrando plenamente el objetivo di-
ddctico de mostrar a la poblacién, con realismo crudo, la
flagelacién que padecié Cristo. El conjunto escultérico
consigue, cuando procesiona en la noche del Jueves San-
to, un ambiente escenografico propio de las representa-
ciones barrocas de nuestra Semana Santa. Estas figuras,
retratadas en algunas hornacinas, se han adaptado e in-
tegrado tan perfectamente en el paso de misterio, que
forman parte de las imdgenes mds ancestrales y necesa-
rias dentro de la memoria colectiva de la poblacién de
Priego, constituyéndose en uno de los pasos por los que
se profesa mayor devocién en la Semana Mayor de esta
localidad cordobesa®.

2 TAYLOR, René: “La obra del escultor Remigio del Marmol y el Barroco de Priego”, Fuente del Rey, Cérdoba, 1991, nim. 96, pp. 7-11.
# PITA ANDRADE, José Manuel. MENA MARQUES, Manuela. BUENDIA, José Rogelio: Goya en San Antonio de la Florida, Madrid, Museos Municipales de

Madrid, 1999.

# MARIN MOLINA, José Francisco: Aportacion de Remigio del Mérmol (1758-1815) a las artes pldsticas, Proyecto de Investigacion Tutelada inédito (dirigido
por Esther Galera Mendoza), Facultad de Filosofia y Letras, Departamento de Historia del Arte, Universidad de Granada, Granada, 2003.
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